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HET PALEIS DER NATIE

De afwerking van het huidig Federaal Parlementsgebouw moest haar 
beslag nog krijgen toen Albert van Saksen-Teschen en diens echtgenote 
Maria-Christina (cf. portrettengalerij van de vergaderzaal van de 
Senaat), de opvolgers van Karel van Lotharingen, in 1780 in Brussel 
aantraden. De nieuwe gouverneur en diens echtgenote verkeerden 
even in de gelukkige waan dat het schitterende gloednieuwe gebouw 
hun residentie was – tot bleek dat zij het met het 'oude' paleis van hun 
voorganger moesten doen. Misschien inspireerde de teleurstelling hen 
wel om zonder uitstel een eigen verblijf te laten bouwen in Laken...

De stijl van het paleis van Karel van Lotharingen op de Kunstberg, die 
nog sterk aanleunt bij de monumentale staatsbarok van het paleis van 
Versailles (terwijl er ook nog rococo-invloeden in aan te wijzen vallen), 
werd in 1780 reeds als ouderwets aangevoeld, te meer aangezien vanaf 
1755 de opgravingen in Pompeï en Herculaneum ten volle op gang 
waren gekomen. Deze hadden het publiek op hernieuwde en intense 
wijze in contact gebracht met de klassieke Romeinse architectuur. 
De verstrakking in het nieuwe bouwen die daarvan het gevolg was – 
en die overigens mede voortvloeide uit een reactie tegen het 'wufte' 
rococo – manifesteert zich duidelijk in de strengere stijl van het 
parlementsgebouw. De stijlreferenties volgen echter niet uitsluitend 
een historisch traject, maar ook een typologisch: het parlementsgebouw 
is opgevat als een Frans hôtel, met een voorplein dat gevat ligt tussen 
een centraal corps de logis en twee zijvleugels: dergelijke schikking 
werd beschouwd als de belichaming van allure en klasse. 

EEN NEOCLASSICISTISCH GEBOUW

Het Paleis der Natie bevindt zich, vanuit het Koninklijk Park gezien, 
recht tegenover het Koninklijk Paleis. Het maakt deel uit van een 
stedenbouwkundig geheel dat beantwoordt aan de normen van het 
neoclassicisme (kunststroming tussen +/- 1750 en 1830, waarin 
opnieuw de vermeende puurheid van de klassieken werd nagestreefd 
in de architectuur, de schilderkunst, de beeldhouwkunst, de grafische 
en decoratieve kunst )



De Kamer van volksvertegenwoordigers en de Senaat betrekken elk 
een vleugel van dit neoclassicistische gebouw, waarvan de eerste steen 
werd gelegd in 1779, onder het bewind van keizerin Maria-Theresia. 
Het was bestemd voor de Soevereine Raad, de hoogste gerechtelijke 
en administratieve instelling van het hertogdom Brabant. Het behield 
een soortgelijke functie onder de Franse bezetting, toen er hoven en 
rechtbanken in werden ondergebracht.  

Het bas-reliëf dat het fronton van de voorgevel siert werd in 1781 
gebeiteld door Gilles Lambert Godecharle. In het centrum “troont 
de Gerechtigheid met, aan haar rechterhand de Standvastigheid en 
de Godsdienst. Zij beloont de Deugden die door de Wijsheid worden 
opgeleid terwijl aan haar linkerzijde, de  Sterkte, de Tweedracht en de 
Dweepzucht verdrijft”.

Evenals dit beeldhouwwerk wordt beschouwd als een typisch 
voorbeeld van de neoclassicistische beeldhouwkunst, kan de voorgevel 
van het gebouw gelden als een model van de architectuur uit die tijd. 
Het gebouw vormt een onderdeel van de aanleg van het stadsgedeelte 
rond de Warande waarvan de Oostenrijkse architect Joachim Zinner 
een symmetrisch park heeft gemaakt. Tot hetzelfde ontwerp behoort 
eveneens het Koningsplein, een neoclassicistisch ensemble waarvan 
het plan werd ontworpen door de Franse architect Barré.

Wat de gevels van het Paleis van de Soevereine Raad betreft, het staat 
vast dat Barnabé Guimard er het plan van heeft ontworpen volgens de 
voorschriften van de neoclassicistische architectuur. 

De voorgevel bestaat uit een door horizontale groeven onderbroken 
onderbouw die de opwaartse beweging van de façade afremt en acht 
Ionische zuilen die de verticale structuur accentueren zodat in het 
algemene beeld het neoclassicistische ideaal van statig evenwicht 
wordt verwezenlijkt. 

Dit centrale gedeelte wordt bekroond door een driehoekig fronton, 
versierd met het reeds vermelde bas-reliëf van Godecharle.
Oorspronkelijk was deze gevel, volgens de voorschriften van 
de neoclassicistische architectuur, bepleisterd en in witte kleur 
geschilderd.



In 1783 was het gebouw voltooid. Het had 567.592 gulden, 14 sous en 
2 deniers courant gekost. 

De val van Napoleon maakt een einde aan het Franse bewind ; onze 
gewesten worden verenigd met Holland. Het vroegere Paleis der 
Soevereine Raad krijgt voor het eerst een parlementaire rol toebedeeld 
(1815-1830) wanneer het de zetel wordt van de Staten -Generaal  
(Kamers van het Koninkrijk der Nederlanden) die beurtelings in 
Brussel en in Den Haag bijeenkwamen. 

Tijdens de opstand tegen het Hollands Bewind, in september 1830, 
wordt het staatsverband met Nederland verbroken. Het Paleis der 
Natie dient als vergaderruimte voor het Voorlopig Bewind (de eerste 
Belgische regering) en het Nationaal Congres (dat was verkozen om 
een grondwet goed te keuren). Sinds 1831 zijn Kamer en Senaat er 
gevestigd en wordt het gebouw “Paleis der Natie” genoemd.

Het peristylium

Het is de architect Philippe-Jérôme Sandrié die de binnenruimte van 
het paleis van de Soevereine Raad van Brabant inrichtte. Alleen het 
peristylium en, aan weerszijden daarvan, de eretrap van de Kamer en 
van de Senaat, zijn in hun oorspronkelijke vorm bewaard gebleven. 
In 1820 werden de kanselarij en de vergaderzalen van de Staten-
Generaal door brand vernield. Drieënzestig jaar later, in 1883, werden 
de vergader- en de leeszaal, de bibliotheek en het archief  en een groot 
gedeelte van de inboedel alweer een prooi der vlammen.

De  naar klassieke normen door pijlers en zuilen ingedeelde ruimte, 
die Kamer en Senaat delen, strekt zich uit achter de gehele breedte 
van de voorgevel. Ze vormt een uitgelezen plaats voor ontmoeting en 
contact vóór of na de vergaderingen in Kamer en Senaat.



KANT KAMER

Standbeeld van Karel V

Na de brand van 1820 werd beslist het peristylium volgens de 
neoklassieke traditie te verfraaien met zes standbeelden van prominente 
figuren uit de vaderlandse geschiedenis. De beeldhouwwerken ( drie 
aan de kant van de Senaat en drie aan de kant van de Kamer) zijn 
vervaardigd uit kalksteen en werden wit geschilderd.

Het standbeeld van Karel V (1500-1558), keizer van het Heilige 
Roomse rijk der Duitse Natie, en lid van de Habsburgse dynastie, is 
van de hand van de Belgische kunstenaar Jean-Baptiste De Bay (1779-
1864).

Eretrap 

Rechts van de ingang leidt een monumentale trap, de eretrap, in rood 
marmer van Beaumont, onder een fraai in vakken bewerkt gewelf 
dat op acht zuilen rust, naar de lokalen van de Kamer op de eerste 
verdieping. In het perspectief van deze trap is een drieledig glas in 
loodraam geplaatst, getekend Ch. Baes, 1921. In het middenluik is de 
klassieke lictorenbundel voorgesteld, zinnebeeld van staatsgezag en 
-macht, met daarop, in keizerlijke kapitalen, het woord LEX, de wet, en 
bovenaan het jaartal 1830. (Aan weerszijden, op smaller formaat, een 
leeuwenkop, omkranst met eikenloof, symbool van onsterfelijkheid en 
heldenmoed).

Borstbeeld van Willem I van Oranje-Nassau (1772-1843)

Het borstbeeld van Willem I, koning van het Verenigd Koninkrijk der 
Nederlanden, waar de Belgische provincies tot de revolutie van 1830 
deel van zouden uitmaken, bevindt zich in de 2de commissiezaal.

Het is van de hand van de beroemde Franse kunstenaar François Rude 
(1784-1855), die o.a. een bas-reliëf van de “Arc de Triomphe” van 
Parijs verwezenlijkte en stelt de koning als Romeinse keizer voor. 

Het is een typisch voorbeeld van de neoclassicistische beeldhouwkunst. 



Halfrond

Bij een zware brand in 1883 loopt het parlementsgebouw, en dan vooral 
het halfrond van de Kamer, ernstige schade op. Hetzelfde jaar wordt 
Beyaert belast met de wederopbouw ervan. Het halfrond is gericht 
op een centraal nis waarin zich het standbeeld van Leopold I bevindt. 
Tijdens de wederopbouw blijkt dat het standbeeld te zwaar beschadigd 
is en niet kan worden teruggeplaatst. Charles Fraikin maakt een kopie 
ervan die in eenzelfde nis wordt geplaatst.  Leopold I wordt afgebeeld 
als stichter des vaderlands, zijn rechterhand rustend op de grondwet. 

Beyaert breidt de oppervlakte met zitplaatsen uit door het centrum van 
het halfrond naar achteren te verplaatsen en tevens verbindt hij de drie 
gaanderijen  met elkaar d.m.v.  één “kolossale” zuil.  Hierdoor krijgt 
de zaal een sober en tegelijk monumentaal karakter.

Portretten van Etienne Constantin de Gerlache (1785-1871) en Pierre 
Théodore Verhaegen (1796-1862)

In de leeszaal, links van de imposante schoorsteen, bevinden zich 
de portretten van deze twee leden van het Nationaal Congres. Beide 
werken zijn van de hand van François-Joseph Navez (1787-1864), een 
Belgische neoclassicistische schilder. 

KANT SENAAT 

Vroegere rooksalon en zijn wandtapijten 

Deze zaal heet “rooksalon” omdat de senatoren er vroeger hun sigaren 
rookten. Er hangen zes prachtige wandtapijten van zijde en wol, die 
speciaal in de 19de eeuw voor deze salon zijn ontworpen (1881). 
Schilder Willem Geets maakte het ontwerp en de wandtapijten zijn 
uitgevoerd door de Mechelse firma Bracquenié.  Dit was de Belgische 
dochter van de beroemde Franse wandtapijtenmaker d’Aubusson, 
die internationaal bekend stond om zijn bekwaamheid. Hoewel ze 
dateren van de 19de eeuw, zijn deze wandtapijten uitgevoerd in de 
middeleeuwse traditie. 



De vier grote wandtapijten stellen belangrijke historische taferelen uit 
onze geschiedenis en/of beroemde personen voor. 

A.	 Dit tapijt belicht een tafereel uit het leven van de Bourgondische 
hertog Filips de Goede, die door de 19de eeuwse historici als 
een van de grondleggers van de Belgische eenheid beschouwd 
werd. De hertog ontvangt, omringd door zijn hovelingen, een 
delegatie vorsten en gezanten uit het Oosten. Naast de titel 
van “Groothertog van het Oosten” worden hem geschenken 
aangeboden. Op de achtergrond is een schilderij te zien waarop 
de Drie Koningen geschenken brengen aan het pasgeboren 
kindje Jezus. Dit wandtapijt heeft Geets in de stijl van de 
gebroeders Van Eyck ontworpen.

B.	 Het wandtapijt “Het eedverbond der edelen” beeldt een 
keerpunt uit in de   opstand van de Nederlanden tegen de 
Spaanse koning Filips II. In 1566 bieden protestantse en 
katholieke edellieden samen aan de landvoogdes Margareta 
van Parma een smeekschrift aan met de vraag de inquisitie op 
te heffen en meer godsdienstvrijheid toe te staan. Dit wordt 
hen geweigerd, wat meteen de voorbode is van de scheiding 
tussen de noordelijke en de zuidelijke Nederlanden.

C.	 Een derde wandtapijt toont het bezoek van de Aartshertogen 
Albrecht en Isabella aan het atelier van de schilder-diplomaat 
Pieter Paul Rubens. Opvallend is de bijna doorschijnende 
gestalte van de echtgenote van Rubens. Ze was in de periode 
van het bezoek reeds overleden, maar de schilder wilde haar 
op deze wat discretere manier toch nog op het wandtapijt 
voorstellen.

D.	 Het vierde grote wandtapijt stelt het doopsel van Filips van 
Artevelde voor in 1340.in Gent, in de toenmalige Sint-
Janskerk, nu de Sint-Baafskathedraal. Het is de Engelse 
koningin, Filippina, die als doopmeter Filips boven het 



doopvont houdt. Dit tafereel moet gezien worden in het licht 
van de Honderdjarige Oorlog tussen Frankijk en Engeland. 
Filips’ vader, Jacob van Artevelde, de “Wijze man van Gent”, 
was een volksleider, die in deze strijd de zijde van de Engelsen 
koos, terwijl Gent bij Frankrijk hoorde. Reden hiervoor was 
natuurlijk de bloeiende wolhandel met Engeland, die Gent 
welvaart bracht.

De twee kleinere wandtapijten tussen de vensters verpersoonlijken de 
Adel en de Kunst. De jonge man met de kledij van een soldaat uit 
de 16de eeuw staat voor de Adel. De jonge vrouw is omgeven door 
attributen zoals een schilderspalet, een boek, een muziekinstrument, 
…  die de kunsten vertegenwoordigen.

Halfrond 

Het halfrond van de Senaat, dat tussen 1861 en 1864 werd heringericht, 
straalt zowel plastisch als picturaal, grote weelderigheid uit. 

De picturale grandeur wordt in het halfrond in hoge mate bepaald 
door de schilderijen van de Doornikse schilder Louis Gallait die in 
een ritmische opeenvolging de wanden sieren. Het zijn 'portretten', of 
juister voorstellingen van personen die in het verleden de geschiedenis 
van de Zuidelijke Nederlanden hebben vormgegeven. Die personages 
zijn in de kledij van hun tijd weergegeven - wat impliceerde dat de 
schilder zich voor de weergave in de stijl van die periodes moest 
verdiepen. Bovendien bestonden er van veel te schilderen personages, 
zeker voor de vroegste periode, geen eigentijdse afbeeldingen. Schilder 
Gallait heeft zich daarvoor laten inspireren door de oude iconografie.

De personages staan chronologisch gerangschikt van links naar rechts. 
De reeks begint bij de machthebbers die vooral een militaire rol 
gespeeld hebben in onze contreien, en die ook een wapen als attribuut 
dragen. Dan volgen de personages die ook meer wettelijke structuur 
en soms vrijheden  brachten. Zij staan met een perkament in de hand 



afgebeeld. De reeks wordt vervolledigd met de heersers die ook de 
verdere economische en culturele  bloei van onze streken versterkten.

Standbeelden peristilium 

De drie standbeelden in het peristilium onderaan de eretrap van de 
Senaat vormen een geheel met de standbeelden aan de kant van de 
Kamer. Het gaat om Pepijn van Herstal (door Eugène Simonis), 
Diederik van den Elzas (door Louis Jéhotte) en Boudewijn, Graaf van 
Vlaanderen en Henegouwen en Keizer van Constantinopel (door Jozef 
Geefs). Zowel Pepijn van Herstal als Boudewijn van Constantinopel 
zijn ook terug te vinden in de portrettengalerij in het halfrond van de 
Senaat.

De beeldhouwers Simonis et Jéhotte waren allebei leerlingen van 
Mathieu Kessels, een Nederlands classicistisch beeldhouwer die 
vooral in Rome werkte, waar hij omging met twee grote kunstenaars 
van de neoclassicistische beeldhouwkunst, Antonio Canova en zijn 
Deense rivaal Bertel Thorvaldsen. Terloops dient te worden opgemerkt 
dat Eugène Simonis ook de kunstenaar is die het ruiterstandbeeld van 
Godfried van Bouillon heeft gemaakt dat op het Koningsplein staat. Dit 
was het eerste ruiterstandbeeld in Brussel. Het is in feite een atypisch 
werk voor Simonis, dat niet overeenstemt met zijn neoclassicistische 
stijl.

Jozef Geefs maakt deel uit van een beroemde beeldhouwersfamilie 
die o.m. in Parijs studeerde en in 1836 de Prijs van Rome ontving. 
Een bekend werk van zijn hand is het ruiterstandbeeld van Koning 
Leopold I in Antwerpen

.
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